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guns especialistas da obra do pintor consideram que a primeira
experiéncia italiana deu a Veldzquez os recursos necessirios para
enfrentar as limitagoes espaciais reveladas em suas pinturas da fase
inicial, ¢ tanto A forja de Vilcano quanto A tiinica de José envolvem
saber lidar com a representagio de grupo de pessoas e requerem
“que o pintor saiba como combinar unidade de agio e espaco em
um conjunto convincente’. Essas pinturas formulam um reperté-
rio que aprofundou o vinculo de Veldzquez com Ticiano e Tinto-
retto € revelam, na anatomia das figuras, o estudo de Michelan-
gelo e da estatudria cldssica. Os desafios espaciais enfrentados por
esses trabalhos mostram, também, que Veldzquez esteve atento a
questoes comuns a seus contemporineos na Itdlia, entre os quais
Nicolas Poussin, Pietro da Cortona, Guido Reni e Guercino®.
Apenas em 1649, com a incumbéncia oficial de comprar
obras para o acervo real, Veldzquez retornou i Itdlia. Nessa oca-
sido faz o retrato do papa Inocéncio X. Antes, como preparacio,
retrata seu criado Juan de Pareja, que é exposto no Pantheon
com grande repercussido ¢ faz o pintor ganhar o titulo de mem-
bro da Academia de S3o Luca. Ortega confere um sentido mais
preciso a atividade de retratista de Veldzquez ao afirmar que “a
pintura € retrato quando se propde transcrever a individualidade
do objeto. [...] O retrato — jd afirmei — aspira a individualizar.
Faz de cada coisa uma coisa unica’. No retrato de Inocéncio X é

a singularidade que se evidencia’.

6. Estas consideragbes estio desenvolvidas em Javier Portiis, Fébulas de Veldzquez. Mitologia e
historia sagrada en el Siglo de Oro. Catdlogo. Museo Nacional del Prado, 2007.

7. Ver abaixo p. 33. Ortega narra a recusa de Velizquez em receber uma corrente de ouro
como pagamento pela pintura, ao afirmar ao papa que estava ali como servidor do rei. Esse
gesto, de certo modo, teria reconhecimento posterior pela concessio papal ao isentar Veldz-
quez do celibato para que ele obtivesse a ordem de Santiago. Foram importantes, também,
no preenchimento das formalidades 2 titulagdo, os testemunhos cimplices de seus colegas
Alonso Cano ¢ Zurbarin afirmando que Veldzquez nunca tinha vendido um trabalho.

X1

11



Veldzquez iniciou sua obra pintando “bodegones” | isto ¢, 4 ti
vialidade expressa por naturezas-mortas ¢m interiores. Sua refe.
réncia ¢ ter a realidade como modelo & mancira de Caravaggio sem,
contudo, a luz dramitica deste. Em suas pinturas de temitica
mitoldgica, a cena é sempre transplantada para acontecimentos
reais, o que afasta o pintor do classicismo de Rafael, cujo idealis-
mo ele nega. O “naturalismo” de Veldzquez, segundo Ortega, “con-
siste em ndo querer que as coisas sejam mais do que s30” e des-
cobre que os corpos na condigao de visiveis sao imprecisos, algo
que jd ocorrera para Ticiano. As coisas em sua realidade sao “pou-
co mais ou pouco menos”. Essa disposigao das coisas em si e
entre si estd presente em todo processo da sua pintura. Veldzquez
nio fazia estudos e esbogava direto na tela modelando com as
cores. A linha é, portanto, o resultado das impressoes coloridas.
Ademais, embora Ortega nao detalhe, a utilizagao, a partir de
meados da década de 1630, da perspectiva aérea e a construgao
da pintura baseada na premissa que serd vista de certa distincia,
técnica conhecida como “manchas distantes” (o que explica o uso
dos pincéis de cabo longo), possibilitam uma superficie relativa-
mente pouco definida mas que permite ao artista conjugar no
mesmo processo a andlise empirica da experiéncia visual e a refle-
x3o sobre a tradicdo. Desses elementos, além da composi¢ao em
forma de U, advém a unidade entre obras pertencentes a géneros
diferentes como a do retrato em Las meninas, a pintura histérica
em A rendi¢ao de Breda e a mitolégica em As fiandeiras.

O mais importante retrato do pintor foi Las meninas. A es-
cala do trabalho e a meticulosa composi¢ao nos indicam que Ve-
lizquez pensava em um trabalho excepcional. O reconhecimento
da importincia dessa pintura se d4 imediatamente. Palomino, au-
tor da primeira biografia p6stuma do artista em 1724, conta que
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Luca Giordano, levado por Filipe IV diante do quadro, exclamou:
“Senhor, ¢ a teologia da pintura.™ O fato de o artista ser um dos
personagens da pintura confere um significado particular: o pin-
tor do rei pintando a familia real, todos na mesma cena. Para
Veldzquez, que sempre teve a nobreza como objetivo pessoal, uma
fungao igual ou superior a de pintar a histéria estava em fazer
parte da mesma cena da familia real.

Por fim, a questao que Ortega se coloca sobre a razio do re-
pouso na obra de um pintor barroco. Para ele, enquanto outros
pintores pintam movimentos “movendo-se”, Veldzquez pinta os
movimentos em um s6 dos seus instantes, portanto detidos. Além
disso, pinta todas as figuras tal qual sio vistas a partir de um
ponto de vista tinico, o que lhes dd unidade espacial. Ele retrata
o acontecimento como ¢ em determinado instante, o que lhe
empresta uma unidade temporal, tal como foi obtido mais tarde
na fotografia. E esse olhar do instantineo e comprometido com
um cédigo cromdrico que serd retomado pelos pintores da vida
moderna no século XIX.

A relagao com o tempo na pintura de Veldzquez nao é simular
a eternidade da visio cldssica. Pinta o préprio tempo que € o ins-
tante. Daf, segundo Ortega, o sentido mais preciso do que para
Veldzquez seria fazer do retrato o principio da pintura. “Esse ho-
mem retrata o homem e o cintaro, retrata a forma, retrata a ati-
tude, retrata o acontecimento, isto é, o instante. Enfim, tem-se
Las meninas, em que um retratista retrata o retratar.”® O pintor

dos pintores pintava a pintura.

CARrLOS ZILIO, 2015

---------------------

8. Antonio Palomino de Castro y Velasco, £l museo pictorico y escala dptica (1715-1724). 111,
£l Parnaso espanél pintoresco y laureado [1724)]. Madri: Aguilar, 1988.
9. Ver abaixo p. 50.
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