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Sem titulo

Se, tradicionalmente, o artista encontrava
na mudez ou no subjerivismo a melhor forma
para situar o seu trabalho, deixando ao critico
a tarefa de conceitud-lo, hoje esta posigic nio
encontra mais sustentagio. Uma atitude de
agio substitui globalmente a de contempla-
¢do. Assim, o trabalho escrito, a performance
e outras atividades foram desenvolvidos como
uma ampliagio no relacionamento do artista
com o publico.

A mudanca de comportamento esta dire-
tamente ligada a uma nova concepgio de arte.
Entendé-la como uma manipuli¢io de ele-
mentos formais é, cerramente, uma apreensio
parcial de um complexo mais amplo. Parti-
mos da considera¢io de que arte ¢ una forma
de conhecimento. Seu campo se localiza, por
exernplo, no mesmo plano da filosofia e da
ciéncia, com as devidas distingdes no uso de
linguagem particulares, relagio de formacio
de concepgdes, de pensamentos, de idéias.

Esra exposi¢do, realizada com trabalhos
de 1973 € 1974, ndc pretende ser o resultado
da disposi¢io deles nas paredes de uma sala.
Ela obedece a um projeto de intervengao cri-
tica no circuito de arte e a partir deste ponto
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é que o espectador deve procurar realizar sua
leitura. O importante ndo é um ou outro ele-
mento, embora eles possuam a sua individua-
lidade. O que interessa é o conjunto, entendi-
do nido como a soma de significados isolados,
mas como conceito totalizador.

Se o objetivo é atingir um determinado
circuito, a exposi¢do ndo se situa fora dele, a
ndo ser criticamente. Ainda que esteja geneti-
camente localizada dentro das formulagGes in-
ternacionais, o que emn tltima analise é ineren-
te a propria cultura ¢, conseqiientemente, ao
proprio citcuito nacional, é neste tltimo que
ela encontra a sua origem e a sua meta. Sendo
critica, reconhece as suas limitagdes e ndo pre-
tende oferecer uma opgio radical, mas procura
intervir abrindo alternativas contrdrias aos as-
pectos mais retrégrados do circuito.

Alguns componentes bisicos sio impor-
tantes de se destacar. H4 uma tentativa de
romper com o fetichismo que separa o traba-
lho de arte do espectador. Nesse sentido foram
dados elementos que lhe possibilitassem uma
reflexdo mais direta, através, principalmente,
da explicitagio do codigo. Sio diversos os ti-
pos de suportes utilizados. Acreditamos que
nio existem sUpoOrres Mais Ou menos contem-
porineos em si. A questdo & nao deixar que se-
jam manipulados pelo circuito. Nio existcem
cores, bastam o preto e o branco. As idéias sdo
representadas pelos elementos suficientes a
sua concretizacio. Deste modo, estabelecemos
uma relacio direta entre o real, a reflexdo e a
economia de meios na representagdo. A rea-

lidade ndo comporta o supérfluo.



